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Procedencia y breve historia de la pintura.



A finales del siglo XX apareci6 en una coleccion particular de
Barcelona un cuadro que salvo por la firma no recordaba a Picasso. Una
rigurosa investigacion posterior llevara a la conclusion de que se trata del
cuadro conocido como La Alternativa al que Picasso ya se habia referido.

En primer lugar, se realizaron andlisis cientificos, tanto de los
pigmentos como de la firma, y estudios grafologicos y microfotograficos de
la misma, que llevaron a la conclusion de que los pigmentos utilizados son
efectivamente compatibles con la fecha en que se habria pintado el cuadro,
que la firma no es un afiadido posterior, y que, ademds, esta con sus
peculiaridades es igual que las otras conocidas del artista de 1895.

Esta obra pintada en 1895 a la edad de trece afios, sobre el primer
gran lienzo que su padre le proporcionaria, resulta ser una copia de una
imagen que encontrd en la escuela de Bellas Artes donde estudiaba en ese
momento. Copiar es un ejercicio propio de toda formacion académica y que
el joven Picasso, en esa época, practicaria cuanto podria. Dicha imagen
reproducia un cuadro de un tal Henri Adolphe Louis Laurent que muy
probablemente Picasso encontraria en una revista, periodico ilustrado o
similar publicado antes de 1895; seis afios mas tarde se volvid a difundir el
mismo cuadro de Laurent en el The Chicago Sunday Tribune del 13 de
octubre de 1901; lo que hizo que, a dia de hoy, se hayan localizado mas de
veinte copias de la época, de pintores méas o menos aficionados. Sin embargo,
Picasso ha resultado ser el unico de todos los copistas al que se le ocurriria
modificar la composicion original y algunos elementos de la misma;
mostrando ya su incipiente genialidad y caricter indomito.
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Caracteristicas de la obra analizada:

Oleo sobre lienzo

Tema: Marina con personajes en primer plano
Dimensiones: 79,5 cm x 151 ¢cm

Firma: “P. Ruiz”, en el dngulo inferior izquierdo
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1. Fotografia visible












2. Fotografia ultravioleta
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Detalle visible de la fiirma

Detalle ultravioleta de la firma
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3. Estudio microfotografico
de la firma
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El objetivo de este estudio es comprobar la integracién de la firma en el conjunto
pictérico mediante el anlisis microfotografico de la continuidad de las craqueladuras de
la firma. Si las craqueladuras del fondo pictérico quedan interrumpidas por las
pinceladas de la firma, indica que la firma se realizé con posterioridad a la ejecucién de
la obra. Por €l contrario, si existe una continuidad en las craqueladuras del fondo
pictorico a través de las pinceladas de la firma, indica que ésta se ejecutd poco después
que la obra pictorica.

A continuacion se muestran las distintas zonas donde han sido tomadas microfotografias
de las craqueladuras de la firma.
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ZONA2
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ZONA3
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ZONA 4
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ZONAS
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ZONA 6
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ZONA 7
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4. Pigmentos identificados mediante espectroscopia Raman

Los pigmentos identificados en este 6leo sobre lienzo con anélisis Raman in-situ y las
zonas donde han sido identificados son los que se relacionan a continuacién y que

constituyen la paleta fundamental y original de este obra (ver fotografia visible en

pagina 20).

Paleta fundamental (original)

e Blanco de plomo (zonas 1, 2, 3)
¢ Amarillo de cromo (zona 4)

e Minio de plomo (zonas 5, 6)

¢ Bermellon (zonas 7, 8)

¢ Azul de Prusia (zona 9)

e Negro carbon (zona 10)

Para realizar estas medidas se utilizaron tres laseres diferentes: He-Ne (luz roja a 632.8
nm.), Argén (luz verde a 514,4 nm.) y semiconductor (luz infrarroja a 785 nm.). En

todos los casos la potencia dptica sobre la obra no superd los 3 mW.
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Blanco de Plomo o albayalde (2PbCO;Pb(OH),, carbonato basico de plomo). El blanco
de plomo fue sintetizado ya en la antigiiedad (anterior al afio 500 a. C.) y esta
considerado uno de los pigmentos artificiales mas antiguos. Hasta la segunda mitad del
siglo XIX fue el unico pigmento blanco utilizado en pintura al 6leo y su empleo no
disminuy6, a pesar de la aparicion de nuevos blancos, aproximadamente, hasta 1919

(ver Ref. [2.4,5]), con la fabricacion del blanco de titanio.
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Amarille de Cromo (PbCrOa, cromato de plomo monoclinico). Aunque existe un raro
mineral, denominado crocoita, que contiene cromato de plomo, nunca fue utilizado
como pigmento. El amarillo de cromo se fabricé por primera vez hacia 1805 y fue
introduciéndose en pintura artistica, con sucesivas variantes, a lo largo del siglo XIX.
Los materiales de cromo fueron sustituidos por diferentes pigmentos sintéticos a lo
largo de la segunda mitad del s. XIX (amarillo de cadmio) y principios del s, XX

{compuestos aromaticos) (ver Ref. [1,3,5])
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Minio de plome (PbsO,, tetradxido de plomo). También es conocido como rojo de
plomo. Se trata de uno de los pigmentos artificiales mas antiguos y ya lo fabricaban los
griegos y los romanos. En la Edad Media, este pigmento desarrollé un importante papel
en la elaboracion de manuscritos. A principios del siglo XX, su uso disminuy6
sensiblemente por su toxicidad y por la aparicidn de nuevos pigmentos rojos (como el

rojo de cadmio) no téxicos (ver Ref. [2,4,5]).
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Bermellén (HgS, sulfuro de mercurio). El sulfuro de mercurio existe como mineral
(cinabrio) en la naturaleza. Sin embargo, la version sintética (que data del siglo VIII en
referencias europeas) es la normalmente utilizada desde hace muchos siglos. Este
pigmento fue utilizado hasta principios del siglo XX, en que fue desplazado por los

rojos de cadmio debido a su elevada toxicidad (ver Ref. {1,2,5]).
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Azul de Prusia (CsFeNgHaN, ferrocianuro {érrico). En el afio 1704 se sintetizd este
pigmento artificial fuertemente colorante y de azul profundo. Desde ¢l afio 1730 se
emplea en escala creciente, st bien su uso decrecid con la aparicion de los pigmentos

derivados de las ftalocianinas hacia 1940 (ver Ref. [4,5]).
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Negro de carbén (carbono amorfo). Este pigmento se obtenia en la antigiedad de la
carbonizacion de pepitas de uva, por lo que recibe también el nombre de negro de vid.

Desde hace siglos se obtiene de desperdicios vegetales y parcialmente del lignito.
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5. Conclusiones

La paleta ariginal empleada en la ejecucion de este dleo sobre lienzo es la

siguiente:

. Blanco de plomo

. Amarillo de cromo
. Minio de plomo

. Bermellén

. Azul de Prusia

e  Negro de carbédn

- El blanco de plomo, el bermellén y el minio de plomo son pigmentos
histdricos de uso muy comdn desde la antigiiedad y que fueron
substituidos a principios del siglo XX por los blancos de titanio y los
compuestos de cadmio. El negro de carbdn es también un pigmento
historico que, sin embargo, todavia se utiliza hoy en dia.

- El azul de Prusia, que comenzd a utilizarse durante el primer tercio del
siglo XVIII, no desaparecié con la llegada del azul de ultramar artificial
(hacia 1830), sino que lo hizo con la aparicién de las ftalocianinas hacia la
1940.

- El amarillo de cromo identificado en la obra es la versién quimicamente
mds simple de los pigmentos compuestos de cromo. Se utilizé en pintura
desde 1805 hasta principios del siglo XX, cuando fue sustituido debido a

su elevada toxicidad por los compuestos de cadmio.
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- Segln el estudio microfotografico de la firma, se puede afirmar que

ésta se realizé en el momento de la ejecucidn de la obra pictérica.

A modo de conclusidn final, y a la vista de los pigmentos identificados, se
puede afirmar con seguridad que la obra fue pintada a partir de 1805 y muy
probablemente no mds alla de 1919, Asimismo, la firma no es un afiadido
posterior, sino que se realizdé "en fresco” en tiempos de la ejecucién de este

dleo.

i

Barcelona, 17 de junio de 2008

\

Dr. Sergio Ruiz Mpreno
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7. Sobre la espectroscopia Raman

La espectroscopia Raman es una técnica de andlisis molecular no destructiva que

permite la identificacion de los materiales pictoricos que componen una obra y se basa,

principalmente, en enfocar un liser sobre la zona en cuestién y recolectar y detectar la

luz reemitida o dispersada por aquélla. De este modo se obtiene un espectro,

denominado espectro Raman, que es, como si de una huella dactilar se tratase,

caracteristico del material iluminado por el liser. Este espectro Raman obtenido se

compara con los que tenemos almacenados en una base de datos y que pertenecen a

materiales pictéricos patrones previamente analizados. Esta comparacién permite la

identificacion del material pictérico correspondiente al espectro Raman obtenido (ver

figura 1).
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Figura 1. ldentificacion de un pigmento desconocido a partir de la comparacion de su

espectro Raman con uno almacenado en una base de datos de materiales pictéricos

patrones.
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Figura 2. Equipo de la UPC utilizado en el andlisis de la obra.

El equipo de espectroscopia Raman utilizado es un modelo Induram de la casa Jobin
Yvon (Grupo Horiba).

En la figura 2 se muestra el diagrama de bloques del sistema utilizado en la UPC para el
analisis de las obras. A grandes rasgos, su funcionamiento es como sigue. Consta de tres
fuentes de luz monocromética intercambiables (14ser de He-Ne a 632,8 nm, laser de Ar
a 514,4 nm y laser semiconductor L.R. a 785 nm) cuya salida es guiada a través de la
fibra 6ptica de excitacion. El objetivo del cabezal éptico es focalizar esta luz en la zona
que se desea analizar y recoger la luz dispersada (sefial Raman) por la fibra colectora.
Esta fibra guia la luz dispersada hasta el monocromador donde es separada espacial y
espectralmente. El detector CCD realiza la conversion de intensidad éptica en
intensidad eléctrica, recoge el espectro y remite la informacién al ordenador, el cual se

encarga, ademds, de controlar el resto del equipo.
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Dos peritajes grafologicos de la firma
concluyendo que sin ninguna duda es la firma de

Picasso de 1895, y un detalle importante.

- Peritaje del 10-11-2003
- Peritaje del 31-05-2021

- Un detalle importante.
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arias de la cruz andiisis y pericias caligraficas

INFORME PERICIAL CALIGRAFICO

N DICTAMEN CORRESPONDIENTE A Autoria de firmas
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E‘ '%. -%) Por encargo de: D. Oriol Serra.
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Valencia , 235 pral. 22 esguina Rbla. de Catalunya (8007 - Barcelona

tino 93487 4329 fax 934880678 N.LF. 38038031 -X



arias de la cruz analisis y pericias caligraficas

Dria. M? del Carmen Arias y de la Cruz, Perito Caligrafo, diplomada por la
Escuela de Criminologia de Barcelona y por el Instituto de Técnicas
Psicografologicas de Madrid, profesora de pericia caligrafica en la Escuela
Superior de Comercio Europea y presidente de I’ Associacié Catalana de
Grafdlegs Professionals, -Colectiu Barcelona- con domicilio fiscal en la calle
Valencia, 235 pral. 22 de Barcelona , N.I.F. 38038 031 X

EXPONE
8 g Que con fecha 3 de Noviembre de 2.003, ha sido requerida por D. Oriol
B 5 Serra, para que emita Dictamen Pericial Caligrafico sobre la auforia de una
""5 O firma, y determine si esta realizada por la misma mano que las aportadas
\J' E o para el cotejo. Dictamen que se emite de conformidad con lo previsto en la
. = f‘i vigente Ley Procesal del 1/2000, en el articulo 335.
Lo = T
S=
.

Valencia , 235 pral. 2 esquina Rbla. de Catalunya 08007 - Barcelona

tno. 93487 4320 fax 934880678 N.L.F. 38038031 -X




arias de la cruz andlisis y pericias caligraficas
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Fdo: M" del Carmen Arias ¥ de Is Crur

Perito - Calierafo

DESCRIPCION Y ESTADO DE LOS DOCUMENTOS.

DESCRIPCION Y ESTADO DE LOS DOCUMENTOS

Documento A
Material caligrafico Indubitado (ind-1,ind-2,Ind-3, Ind-4).

Relacién de cinco firmas fotografiadas de los originales, todas ellas
realizadas sobre lienzo en las que el Util empleado para su realizacion
ha sido un pincel. Todas son indubitadas excepfo una que debemos
analizar.

Las denominaremos:. Ind-1 a la que esté referenciada como 82X62
Ind-2 a la que esta referenciada como 47,5X36
Ind-3 a la que esta referenciada como 75X50
Ind-4 a la que esta referenciada como 44X64

Documento B (Dub-1)

Fotografia del original, de una firma estampada sobre lienzo realizada
con pincel

Todos los documentos han sido ampliados en la misma proporcion,
siendo la reproduccion de los mismos, copia exacta del original, no
habiendo sido manipuladas dichas fotocopias ni afteradas ninguna de
sus cualidades.

Valencia , 235 pral. 22 esquina Rbta. de Catalunya 08007 - Barcelona  tfno. 934874329 fax 934880678 N.LF. 38038031 -X
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arias de la cruz analisis y pericias caligraficas

MEDIOS Y ELEMENTOQS TECNICOS EMPLEADQOS

Ese examen se ha llevado a cabo, por el Perito Caligrafo informante,
con ayuda del material técnico e informatico de que se dispone,
adecuéndolo a cada caso, consistente en negatoscopio, fofografias,
fotocopias, transparencias, Scanner, lentes de aproximacion de
diferentes aumentos, reglas milimetradas, fransportador de angulos,

escalimetro, lupa binocular de 80x, lupa normal de 10x, efc.. y
distintos angulos de inclinacion, rasante, recta, elc.

SISTEMAS DE PERITACION

Sistema Grafondmico.
Sistema Gramatomaérfico.

Sistema Grafomotriz.

Sisterma Grafométrico o método Locard.

Perien - O
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o

DESCRIPCION DEL ESTUDIO ¥ RESULTADO DE LOS COTEJOS
REALIZADOS

El Perito Caligrafo informante, ha llevado a cabo el correspondiente andlisis
técnico con los resultados que a continuacion se exponen:

El estudio de las firmas, se ha llevado a cabo mediante los distintos métodos
técnicos de documentoscopia habituales ya resefiados anteriormente. Se ha
analizado con detalle la morfologia general de las grafias que componen los
documentos en cuestion, aprecidndose las caracteristicas internas de sus
elementos, la forma y tension de los contornos, su grado de nitidez y en
general todos aquellos aspectos grdficos observables con medios dpticos e
informaticos.

Para este examen se profundizo en la presion y el grado de firmeza en la
realizacion de los rasgos y trazos, en su conjunto, y de forma especifica en los
elementos y gestos automdticos de las grafias, coligamenios, ataques,
escapes, elc., y especial atencion se aplico para detectar posibles alteraciones
e irregularidades en el trazado, asi como signos caracteristicos de escrituras
espontdneas o, en su caso, fraudulentas.

Seguidamente utilizando lentes de aproximacion de diferentes aumenios y
plantillas milimetradas de precision, scanner, mediciones informdticas, etc.,
se practicaron las mediciones grafoméfricas habituales en este tipo de
estudio, Con ellas se obtuvieron datos referentes a la direccion de la linea de
pauta, dimension del trazado tanto en extension como en altura, los
desarroilos poligonales, el perfil de la caja del renglon, grados de curvaturas
y angulosidades, etc.

Tanto el andlisis de conjunto, como el estudio pormenorizado, han indicado
que existe una concordancia entre las firmas indubitadas y la firma dubitada,
La armonia escritural general, que se observa en las firmas indubitadas,
concuerda en los géneros grdficos con la firma dubitada, esta
correspondencia no se altera en términos grafisticos y grafonomicos, como a
continuacion se demuestra y expone:

Valencia , 235 pral. 2% esquina Rbia. de Catalunya 08007 - Barcelona  tfno. 93487 4320 fax 934880678 N.L.F. 38038031 -X
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ANALISIS DE LAS FIRMAS INDUBITADAS (Ind-1.2.3.4)

o ) Composicion

o Las cuatro firmas de los documentos indubitados estam realizadas en dos
blogues. “P. RUIZ”,con una pequeiia linea oblicua subrayando el apellido
Ruiz, EI util se ha levantado en tres ocasiones para realizar la “P”. El
segundo blogque Ruiz, esta realizado en cuatro trazos. Por debajo de la “z”
final se inicia una linea oblicua hacia la izquierda que termina en la inicial
del apellido, En el doc. Ind-2, después de la linea oblicua aprecianos dos

numeros a modo de fecha(95), fecha que también se observa, después de la
linea, en el Ind-4 .

47.5x 16

N: & oy
Fdo: M® del Carmen Ardas y de la Cruz
Perito - Caligrafo
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ANALISIS DE LA FIRMA DUBITADA (Dub-1,)

b) Composicion.

Es una firma realizada en dos blogues. “P. RUIL” con una pequefia linea
subrayando la parte central del apellido Ruiz, El itil se ha levantado en ires
ocasiones para realizar la “P”. El segundo blogque Ruiz, esta realizado en
cuatro trazos. Por debajo de la “ui” del apellido hay una pequefia linea a

maodo de ribrica

FORMA

Concordancias.
Existen grandes concordancias en un conjunto, la forma en la realizacion es

la misma y maxime si tenemos en cuenta que el util es un pincel, en donde la
pintura no siempre tiene la misma cantidad a la hora de realizar el trazo. En
el trazado de las letras indubitadas, se aprecia cierta variabilidad que
concuerda con la firma dubitada

Discordancias.
El trazo de inicio de la “P" tiene en las firmas indubitadas un rasgo hacia la

izquierda, que se aprecia igualmente en la dubitada pero la direccion es hacia
la derecha.

Debemos hacer constar que esta diferencia en el trazado de la “P” puede
venir dado por la edad del autor, ya que esta en un momenio de evolucion, en
la que quiere diferenciar su inicial de la que le sirve de referencia.

INCLINACION.

Concordancias
Se aprecian concordancias de inclinacion ya que todos los documentos tienen

el mismo grado de inclinacion, indubitados y dubitado.

Valencia , 235 pral. 2* esquina Rbla. de Catalunya 08007 - Barcelona  tfno. 93487 4320 fax 834880678 N.LF.38038031 -X
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o Discrepancias
No se aprecian.

TAMANO.
o Concordancias
La linea que subraya el apellido en las firmas indubitadas varia la longitud en
todas ellas coincidiendo esa variabilidad con la firma dubitada

* Discrepancias.
No se aprecian valorables

DIRECCION.

o (Concordancias
El trazo efectuado con pincel se realiza con “mano alzada” por lo que la

direccion no tiene la misma regularidad que cuando se apoya la mano. Todos
los documentos tienen la misma regularidad en la direccion.

s Discrepancias.
No se aprecian

PRESION

e (oncordancias.
La presion es discontinua, con trazos gruesos o descargas de pintura en los

finales o escapes. Los perfiles son mas delgados y menos presionados, en la
caja del renglon, donde se aprecian roturas o falta de pintura, concordando
tanto la falta de presion como la excesiva presion en fodos las firmas

dubitadn e indubitadas.

Perito - Calfgrafo

o Discordancias.
No se aprecian

1

Fdo: M del Carmen Arias y de la Crup

Valencia , 235 pral. 24 esquina Rbla. de Catalunya 08007 - Baroe)éna tfno. 93 487 4329 rax/g’e 4830678 N.LF.380 38031 -X



arias de la cruz analisis y pericias caligraficas

VELOCIDAD

e (Concordancias.

La velocidad de ejecucion es la misma en todas las firmas dubitada e
indubitadas.

e Discrepancias..
No se aprecian .

PROGRESION
e Concordancias
Debido a que el trazo se efectia con pincel la progresion no tiene la misma
fluidez que realizada con otro util, como ldpiz o boligrafo, no obstante los
trazos tienen en lodas las firmas una progresion similar.

e Discordancias.
No se aprecian.

COLIGAMENTO

e Concordancias
En todas las firmas indubitadas y dubitada la inicial del apellido estd
separada del resto, contimuando la palabra ligada aunque se producen

algunos fallos de cohesion , en la “u” del doc. Ind.-4, en “iz” del documento
dubitado.

e Discordancias
No se aprecian.

Perito - Caligrafo

h:c. rhedf
Fdo: M® del Carmen Aras y de la Cruz

Valencia , 235 pral. 2° esquina Rbla. de Catalunya 08007 - Barcelona  tfno. 93487 4329 fax 934880678 NIF.383G38031-X Fiii



arias de la cruz andlisis y pericias caligraficas

RESUMEN

En la comparacion de los parametros grafisticos realizada en los puntos
mencionados en el presente estudio, entre todos los documentos, no se han

encontrado diferencias de valor y discrepantes y por el contrario numerosas
concordancias en los géneros de : Forma, Tamario, Inclinacion, Progresion,
Coligamento y Direccion, asi como en el trazado de los grafismos y en

especial en los gesto-tipo.

A la vista de lo anteriormente expuesto se puede concluir el presente informe

en los siguientes 1erminos.

Se hallan numerosas peculiaridades escriturales concordantes entre las
firmas realizadas en todos los documentos. Esta concordancia nos permite
establecer que los documentos analizados, Firmas Indubitadas (Doc A) y la

Firma Dubitada (Doc.B) han sido realizados por la misma mano.
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arias de la cruz analisis y pericias caligréficas

Por todo lo expuesto, el Perito informante, que, segun el articulo 335 de la
vigente Ley Procesal del 1/2000 promete decir la verdad, que ha actuado con
la mayor objetividad tomando en consideracion tanto lo que pueda favorecer

como lo que sea susceptible de causar perjuicio a cualquiera de las partes,

Jormula el siguiente,
DICTAMEN

Las firmas que estdn estampadas en los Documentos A y B que

supuestamente han side realizadas por D. P. Ruiz, analizadas,
por el perito, como Ind-1, Ind-2, Ind-3, Ind-4 y, Dub-1, han sido

realizadas todas por la misma mano.

El presente informe consta de 12 paginas mdas las fotocopias que se adjuntan,

plasmadas en papel tamatio DIN A-4, escritos todos ellos por el anverso,
sellados y rubricados por el perito informante. Asi mismo, se acomparian

Jotocopias de los documentos que se han utilizado para el examen.
Barcelona, 10 noviembre de 2003

F12C. fhaed

Fdo. M?del Carmen Arias de Ia Cruz
Perito Caligrafo

tino. 93487 4329 fax9834BB0678 N.IF. 38038031 -X

Valencia , 235 pral. 2* esguina Rbla. de Catalunya 08007 - Barcelona



LISA RANE AGUILA. Perito Judicial n2 336.

Pericia Caligréfica/Documentoscopica /Criminalistica

C/. Aragén 240 pral. 12 08007 . Barcelona.
934672566

TF. 932 117 285 / 606989995 Fax.

lisa.perito@gmail.com

DICTAMEN PERICIAL




LISA RANE AGUILA, Perito Judicial n® 336

Pericia Caligréfica/Documentoscéplica /Criminalistica

C/. Aragdn 240 pral, 12 08007 . Barcelona TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934672566
fisa.perito@gmail.com

INFORME PERICIAL CALIGRAFICO SOBRE FIRMA EN
OBRA PICTORICA

Que emite Lisa Raié Aguila, Perito Judicial n® 336, experta en “Analisis y
Deteccion de Falsedades Documentales y Manuscritas” y “Falsedades en
materia de Propiedad Industrial e Intelectual”. Diplomada en Pericia
Caligrafica, Documental y Tecnolégica por la Universidad de Barcelona
(Facultad de Derecho), Diplomada en Criminalistica, X Promocion, por
“I’Escola de Seguretat Integral,Nivel Consejero en Ciencias forenses,
adscrita a la Universidad Auténoma de Barcelona y Profesora colaboradora
en el Master de Ciencias Forenses de la Universidad de Barcelona;
Miembro y Secretaria de la Junta Directiva de la “Associaci6 Catalana de
Perits Judicials i Forenses” y acreditada ante el Ilustre Colegio de
Abogados de Barcelona.

ANTECEDENTES

Se emite el presente Informe a peticion de Don JOSE ORIOL SERRA
OLLER, Titular del Documento Nacional de Identidad nim. 18165527N,
que se me exhibe.

OBJETO DE LA PERICIA

Se me requiere para determinar si la firma “P. RUIZ”, obrante en una obra
de arte aportada mediante reproduccion fotografica y que sefalaremos
como Dubitada, coincide con las firmas aportadas como Indubitadas, es
decir, si se trata de la misma identidad grafica.

it
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LISA RANE AGUILA. Perito Judicial n® 336

Pericia Callgrifica/Documentoscdpica /Criminalistica

C/. Aragén 240 pral. 12 08007 , Barcelona. TF. 932 117 285 / 606989995 Fax, 934672566
lisa.perito@gmail.com

FIRMA APORTADA _ MEDIANTE REPRODUCCION
FOTOGRAFICA CON CARACTER DUBITADO.

80,5 x 151.,5

Dubitada

FIRMAS __ APORTADAS __ MEDIANTE ___ REPRODUCCION
FOTOGRAFICA COMO INDUBITADAS PARA SU COTEJO.

47.5 x 36. Indubitada 1.




L1SA RARE AGUILA. Perito Judicial n? 336,
Pericia Callgréfica/Documentoscépica /Criminalistica
C/. Aragén 240 pral. 1¢ 08007 . Barcelona.

TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934672566
lisa.perito@gmail.com

82 x 62 Indubitada 2




LISA RARE AGUILA. Perito Judicial n® 336.

Pericia Caligréfica/Documentoscdpica /Criminalistica

C/. Aragén 240 pral. 18 08007 , Barcelona. TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934672566
lisa.perito@gmail.com

44 x 64 Indubitada 4

Observacion:

Son firmas, todas ellas realizadas sobre lienzo, en las que el util empleado
ha sido un pincel.




L1SA RARE AGUILA. Perito Judicial n® 336

Pericia Callgréfica/Documentoscdpica /Criminalistica

C/. Aragdn 240 pral. 17 08007 , Barcelona TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934672566
[ lisa.perito@gmall.com

Investigacion realizada: Analisis Grafonémico.

Como cuestion previa, conviene analizar la espontaneidad y homogeneidad
del gesto gréfico.

La espontaneidad es la cualidad por excelencia de una escritura que se ha
ejecutado segun el modo habitual de su autor y por tanto en ella se

producen los elementos propios de la escritura indubitada.

Sobre la metodologia:

Una vez se ha descartado cualquier tipo de manipulacion documental en la
firma Dubitada, y siguiendo la praxis pericial caligrafica, a continuacion se
procede al cotejo grafotécnico comparativo entre los rasgos de la firma
dubitada versus las indubitadas.

Se ha efectuado una valoracion grafo-comparativa entre las firma Dubitada
y las firmas contenidas en las obras indubitadas, basada en el estudio de
los elementos constitutivos y estructurales, para revelar la existencia de
analogias o diferencias entre ellas y establecer el grado de concordancia
entre sus elementos comunes, o, en su caso, valorar las discrepancias
apreciadas.

Dicho analisis comprende dos partes:

1.- El andlisis en el que se examinan las caracteristicas de conjunto,
clasificadas en los distintos géneros graficos.

2.- El analisis individualizador, que tiene por objeto fijar las caracteristicas
escriturales peculiares de la persona, y que una vez valoradas y depuradas,
nos van a permitir su identificacion, llevandose a cabo, mediante el examen
de los llamados “Gestos-Tipo” o “habitualismos graficos”, que por su
origen semiinconsciente y su caracter automatico, fruto del habito, se
ejecutan de forma practicamente involuntaria, dificiles de omitir en la
expresion grafica. Son formas muy peculiares que tiene cada persona al
realizar determinadas grafias.




LISA RANE AGUNA. Perito Judicial n? 336.

Pericia Caligrafica/Documentoscépica /Criminalistica

C/. Aragdn 240 pral. 1? 08007 . Barcelona TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934671566
lisa.perito@gmail.com

En base a dichos estudios de identificacion y cotejo, se ha podido constatar
que las firma Dubitada resulta coincidente con las firmas analizadas de
caracter Indubitado, por tanto existe suficiente razon grafo-critica
para sustentar que contienen la misma identidad grafica.

IMAGENES COMPARATIVAS DE LA FIRMA DUBITADA |
VERSUS LAS INDUBITADAS I

Dubitada

A

Indubitada 1. Indubitada 2

Indubitada 3. Indubitada 4




LISA RANE AGUILA. Perito Judicial n® 336,

Pericia Caligrifica/Documentoscdpica /Criminalistica

C/. Aragén 240 pral. 12 08007 . Barcelona. TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934672566
lisa.perito@gmail.com

Operaciones _practicadas: Los documentos y las firmas han sido
examinados con los medios técnicos siguientes:

Fotografias. Videoespectro APIS C12. DETECTOR. Lupa microscopica
“Lumagny” a 50 X; Lupa Compte Fils Police X8 de luz blanca y luz UV
“CTMS” de diferentes incidencias luminiscentes; digitalizacion de
imagenes, sin alteracion de sus correspondientes medidas, fuentes de
iluminacion progresiva y versatil con grado de incidencia episcopica,
oblicua, rasante y diascopica, negatoscopio y lupas de distintos aumentos.

DESCRIPCIONES Y COTEJO

Valoradas y examinadas las caracteristicas de conjunto, y valoradas y
depuradas las caracteristicas peculiares o automatismos que definen la
génesis grafica de la firma del autor, asi como sus variantes intra-
individuales, se han hallado una serie de concordancias de caracter
identificativo entre la firma Dubitada y las indubitadas, que se refieren a:

- La disposicion de los grafismos.
Es decir, la distancia entre la primera mayuscula “P” y el resto de letras,

asi como la disposicion entre las letras de “Ruiz” y el punto ubicado
entre la “P” y “Ruiz”.

Por otro lado, y como elemento muy identificativo, la proporcion entre
la cabeza de la “P” y su trazo vertical.

= 7
A




LISA RARE AGUILA, Perito Judicial ne 336.

Pericia Caligrdfica/Documentoscépica /Criminalistica

C/. Aragdn 240 pral, 1f 0B0O7 . Barcelona. TF. 932 117 285 / 606989995 Fax, 934672566
lisa.perito@gmail.com

En dicha letra “P”, se observa que en la firma Dubitada el remate se
dispone en la zona derecha, a diferencia de las indubitadas , 1, 3 y 4, que
queda en la zona izquierda, y no tan especificamente en la Indubitada 2,
que queda ligeramente recta.

- El movimiento escritural, es decir, el conjunto de inflexiones, idea
de trazado, etc... asi como la génesis grafica de las letras son
concordantes.

- Se constata que del subrayado de las firmas en las propias
indubitadas existen diferencias de longitud, coincidiendo con la
longitud de la firma dubitada.

- La forma cuadrada en el caso de las “P”, “P”, y “R”, “R”, coincide
entre la dubitada y la indubitada 4.

- En general la estructura de las letras. Por ejemplo en las “R”™ “R”,
la prolongacion del final de la letra (Dubitada e Indubitada 1)

Depurando las variantes existentes en el bloque de las firmas examinadas
como indubitadas, constatamos concordancia, ya que esas variantes intra-
individuales se encuentran en la firma Dubitada.




LISA RANE AGUILA. Perlto Judicial n® 336,

Pericla Caligrdfica/Documentoscéplca /Criminalistica

C/. Aragén 240 pral. 1% 08007 . Barcelona TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934672566
lisa.perito@gmail.com

Dubitada Indubitada 4

Indubitada 1 Indubitada 2 Indubitada 3
Estas imagenes muestran de manera probatoria la misma identidad gréfica.
Por un lado en la firma dubitada, la cabeza de la letra es cuadrada, como asi
ocurre en la Indubitada 4. Por otro lado, los dos trazos de la cabeza de la
letra quedan detras del elemento vertical, tanto en la firma dubitada como
en las indubitadas 1, 2 y 3.

Es decir, dichas variantes al encontrarse en la firma Dubitada, constituyen
un valor pericial muy identificativo.

Ciertamente el trazo final de las “P”, *P”, en el caso de la firma Dubitada
queda ubicado a la derecha, que como hemos descrito anteriormente, es la
tinica discrepancia de forma constatada.
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C/. Aragdn 240 pral. 1? 08007 . Barcelona. TF. 932 117 285 / 606989995 Fax. 934672566
lisa.perito@gmall.com

En consecuencia, a la vista de las concordancias halladas y la calidad de las
mismas, este perito, segun su leal saber y entender, llega a la siguiente

CONCLUSION

Que la firma resefiada como dubitada resulta coincidente con las firmas
examinadas como Indubitadas, por tanto, contienen la misma
identidad grafica.

Y, a los efectos oportunos, lo firmo en Barcelona, a 31 de Mayo de 2021.

&
Fdo: Lisa Rané Aguila
Perito Caligrafo/Documentoscépico n® 336.
Associacio Catalana de Perits Judicials i Forenses.

Este informe consta de 10 pdginas todas ellas firmadas por la perito dictaminante.

De acuerdo con lo preceptuado en el articulo 335.2 de la LEC, manifiesto bajo juramento que al emitir el
presente dictamen he actuado con la mayor objetividad posible, y que he tomado en consideracion tanto
lo que pueda favorecer como lo que sea susceptible de causar perjuicio a cualquiera de las partes, y que
conozco las sanciones penales en las que podré incurrir si incumplo mi deber como perito.
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Un detalle sorprendente y de gran importancia es que incluso la rabrica con que
Picasso firma este lienzo sefiala esta obra como la que pinta cuando su padre, don José,
le da la alternativa.

En uno de los informes periciales caligraficos, en el apartado donde se analiza la
forma de la firma, hay una referencia a la Unica discordancia en los siguientes términos:

“El trazo de inicio de la “P” tiene en las firmas indubitadas un rasgo hacia la
izquierda, que se aprecia igualmente en la dubitada pero la direccion es hacia la
derecha.

Debemos hacer constar que esta diferencia en el trazado de la “P” puede venir
dado por la edad del autor, ya que esta en un momento de evolucion, en la que
quiere diferenciar su inicial de la que le sirve de referencia.”

El graf6logo, a pesar de no saber la edad del autor de la firma que compara, acierta
de lleno con la conjetura que apunta, puesto que, efectivamente, Picasso en ese momento
de su vida firma imitando su figura de referencia que es su padre. El trazo que el joven
Picasso hace hacia la izquierda en la parte inferior de la P, lo hace porque imita el mismo
trazo hacia la izquierda de la J en la firma del padre. En La Alternativa, sin embargo, que
no hay que olvidar era una suerte de prueba “oficial” de sus aptitudes académicas ante el
padre, y donde habia un deseo quizds tal vez inconsciente de diferenciarse de él, el
cambiar el trazo de la P hacia el otro lado acaso se hiciera de una manera automatica e
involuntaria. Con esta pintura Picasso estaba demostrando a su padre su valia y capacidad
de autonomia respecto de él como pintor.

Firma del padre, J. Ruiz Blasco, con el
trazo inferior de la J hacia la izquierda.

3 firmas del hijo, P. Ruiz, con el trazo inferior de la P hacia la izquierda.

Firma del hijo, P. Ruiz, en La Alternativa,
con el trazo inferior de la P hacia la derecha.




Medidas de lienzos conocidos del padre de
Picasso, don Jos¢, que prueban como lo escribe
la Sra. Maya Widmaier Picasso que este
proporcionaria esta gran tela a su hijo.



80 x 151 cm.

90 x 159 cm.

89 x 160 cm.

93 x 162 cm.

97 x 133 cm.

84 x 108 cm.

104 x 150 cm.

102 x 149 cm.




La imagen aparecida el 13 de octubre de 1901 en
el The Chicago Sunday Tribune y una veintena
de copias del cuadro de Henri Adolphe Louis

Laurent localizados a dia de hoy.



COLORED ART PRINT SUPPLEMENT TO
THE CHICAGO SUNDAY TRIBUNE, 13 OCTOBER 1901

rﬁ The Chicago Sunday Tribune. ]

VOLUME LX.~NO. 286.

OCTOBER 13, 1901—SIXTY-EAGHT PAGES.

- [om GIRL MADE FAMOUS BY HER GOLF PLAYING. |

PAT CROWE READY

SPEECH BY MAYOR'S WIFE
T0 STAND TRIAL e

Alleged Kidnaper of Eddie
Cudaby Willing to Give
Himself Up to the
Omaha Police.

= Deatre ta Coe Do

IN HIDING TEN MONTHS.

Only Asks That the Reward of
$50,000 Offered for Con-

wiction Be With-
drawn.
SENDS WORD BY A

ILLINOISCENTRAL
INCREASES PAY.

Raises Wages of 5000 Train
and Yard Men, Including

Iy 8500.000 to the Aunual
Outlay on Wage

ROBBERS SECURE $50,000.

Speaker Sherman Advoeates
Nemiana

CHICAGO'S HOPE
IN HOME RULE.




A sailor’s Goodbye. 19th Century. 66 x 91,5 cm. Christie’s. New York. 2008

Leonard L Abschied am Meer 19 Jh 66 x 92 cm. Auktionshaus Pliickbaum Bonn 2015




109 x 135 cm. 19th Century. Bradford’s Auction Gallery. Sun City. Arizona. 2019

L’au revoir aux marins 65,5 x 93 cm Henri-Adolphe-Louis Laurent. Mutualart. Auxerre Auctions




63,5 X 89 cm. Henri-Adolphe-Louis Laurent

E.W. 4 Sailor’s Goodbye. In the manner of Ernest Laurent. 19th Century. 30 x 38 cm.
Ebay. Richmond, Virginia. 2021




Sailors Farewell, British School 19th Century. 23 x 33 cm. Mutualart 2015

Ernest Laurent, The farewell, 47 x 56 cm. Susanin’s Chicago 1998
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Livre publié en Grece en 1980

Carte postale 1904 Etats-Unis

THE FISHERMEN'S RETURN
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DOROTHE[JM Kaufen Verkaufen Sparten Service

Zuriick zur Lotliste Lot Nr. 0999

Karl Hoyer

Anfang 20. Jh. -zugeschrieben "Heimkehr der Fischer’, Ol auf Karton, ca. 37 x 51 cm, gerahmt

(‘-\. WorthPoint Search for Item In AR Categories ! SIGN 1N

DACOR ALY TEWI

‘A FISHERMAN'S FAREWELL OIL PAINTING - SIGNED M.B. HAWKES 1904

PRICING & HISTORY

- [ en |

SOLD DATE or 0 1 to see what it's worth.
) SOURCE eBay UK

Carrefour

‘A Fisherman's Farewell’ Oil Painting on canvas. It is signed "M.B. Hawkes' and dated 1904. The name of the painting is
on the back in pencil. It measures approx 16" x 10° It has some dirty marks and wear - see pics.

00®0

ebay Worthopelia™ O T LN S, FLAD [TEM FOR CONTENT OR COPYRIGHT
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Past Auction

Artist €. Duthaler (German)

Title: DER ABSCHIED , 1916

Antique Joseph Tomanek Genre Oil Painting Mother, Children & Sailor Nr

Category : Maritime > Other
Click photo to enlarge

ol




%ay ﬁm % Q. Search for anything

€ Back to home page | Usted in category: Art > Paintings

Antigues > Maritime > Other Maritime Antiques

Bidding has ended on this item. The seller has relisted this item or one like this.

A Sailor's Goodbye - 19th Century Maritime Painting See original listing

Condition: --
“Palmlng in very good condition, no tears or n
Ended: Jan 21, 2021, 10:35PM

Starting bid: US $999.00 [0 bids ]
Shipping: $184.91 International Priority Shipping to Spa
Item location: Richmond, Virginia, United States
Seller: siawagroup (102 %)  Seller's other items

.

Sell one like this
BELLEVILLE
HOTEL D'AINAY
@ L'ETUDE CALENDRIER RESULTATS ACTUALITES ACHETER ET VENDRE PAYER EN LIGNE Q 4
H. PERRET (ECOLE FRANCA]SE DU XIXEME leCLE) #  Résultats H. Perret (école frangaise du XIXéme siécle) Lot n® 40

Allar au ot
40 { 4 . >

[

D

400 - 500 EUR

|'ux'
3

Résultats sans frais

Résultat : 400EUR

H. Perret (école frangaise du XIXéme sigcle)

H. Perret (école frangaise du XIXeme siécle)
Le départ des pécheurs

Hulle sur tolle,

Signée en bas a gauche.

35 x 46 cm.




Artiste :

Titre :

Support :

Taille :

Louis Laurent (belge, né en 1840)

AWAITING THE RETURN OF THE FISHING FLEET

Oil on Canvas

65 x 92,5 cm. (25.6 x 36.4 in.)




Transcripcion del certificado de autenticidad
emitido por la Sra. Maya Widmaier Picasso,
fotografia de este, y la carta donde recuerda lo que

su padre le decia de La Alternativa.



Je soussignée Maya W. Picasso. A mon avis je peux certifier que cette Huile s/Toile

mesurant 79,5 x 151 cm est une ceuvre de la main de mon pere Pablo Picasso faite a la

Corogne, selon mon sentiment, en 1894, signée en bas a gauche : P. Ruiz c’est a dire le P

de son prénom Pablo et Ruiz le nom de son pére. C’est une ceuvre attachante car c’est,

sans nul doute, une ceuvre dont les dimensions sont étonnantes en général réservées au

peintre qu’était son pére - on peut méme imaginer que c’est son propre pere qui le

considérant « peintre » malgré son age (13-14 ans) lui confia une de ses Toiles pour son

envol a jamais dans I’Art. Qui a choisi le Théme ? Je suis stire que mon grand pére a

laissé toute libert¢ a son fils, qui a traduit sur cette Toile Toute I’atmosphere de la

Corogne : le ciel, la mer, ’ambiance sont 1’antithése de 1 ‘Andalousie certes mais a du

caractére. On y retrouve les vétements - les objets qu’il a pu voir autour de lui - Tout y

est imaginé la mere anxieuse - les enfants participant joyeux et inconscients du danger

des marins qui s’en vont ou reviennent sur cette mer Houleuse, bref la vie qui I’entourait

et qui le marquera Toute sa vie comme Tout ce qu’il traduira sur ses Toiles. Est-ce,

comme on peut le croire le jour ou son pére lui a donné « I’ Alternativa » comme le font

les Toreros avec les jeunes Toreros cela se peut car les dimensions de ce Tableau et la

liberté des couleurs et du sujet prétent a le croire - mon pere est encore P. Ruiz mais on

le sent libre vers son Avenir, I’ Avenir ou naitra PICASSO. Fait a Paris le 6 Juillet 2009.






Sr. Oriol Serra,

“ La Alternativa”, me recordaba mi padre, es la obra
que pinto en una tela de grandes dimensiones que
mi abuelo, en un acto solemne y generoso, como
hacen los toreros experimentados ofreciendo el toro
al joven torero para que éste demuestre su arte, le
ofrecio para que se luciera.

Dandole la alternativa, le reforzaba su
autoconfianza; y creo que gestos de este tipo, junto
con su cardcter, fueron los que permitieron que mas
tarde mi padre fuera capaz de enfrentarse a todo lo
establecido. Es sin lugar a dudas la obra maestra de

sus primeros afios de formacion.




Articulo sobre La Alternativa.



La Alternativa: Una obra maestra de los primeros afios de formacion
de Picasso

En la Gltima década del siglo XX aparece, en una coleccion privada, un cuadro
firmado P. Ruiz, que excepto por la ribrica, coincidente con la de las obras de Pablo Ruiz
Picasso fechadas en 1895, no contenia aparentemente, ningtin otro elemento que sugiriera
dicha atribucion.

Fue 1895 un afio importante en la vida del joven Picasso al coincidir la tragica
muerte de su querida hermana pequefia, Conchita, y el posterior traslado de la familia
desde A Corufa, ciudad en la que habia vivido los ultimos afios, a Barcelona, donde se
instalara definitivamente tras pasar el verano en Malaga.

El cuadro, una marina de aire nostalgico y melancoélico, representa en primer
plano tres mujeres y dos nifios sobre un muelle de madera, mientras en la lejania unos
barcos navegan por un mar embravecido bajo un cielo encapotado.

Lo primero que llamaba la atencion de la pintura era su gran formato, de medidas
muy superiores a las de sus obras conocidas hasta el momento. Ademas, el tema
representado era insolito, y el académico tratamiento otorgado al muelle y a los
personajes, no tenia precedente en la obra al 6leo previa de Picasso.

Han transcurrido mas de treinta afios desde su aparicion, y si bien una observacion
superficial de la obra podria poner en duda su atribucion, resulta cuanto menos paraddjico
que esas dudas hayan representado una barrera insalvable, incluso para expertos
picassianos, para realizar una investigacion mas profunda. Esta pintura se convertira asi
en paradigma de como la falta de un examen riguroso y detallado puede hacer pasar
inadvertidas e ignoradas grandes obras. Si lo dptimo en el estudio de cualquier creacion
artistica, seria que incluyese un analisis cientifico, hay casos, como el que nos ocupa, en
que este es insoslayable por mor de las singularidades de la obra.

Era imperativo pues, verificar cientificamente que la firma ni fuese falsa, ni
hubiese sido un afiadido posterior, y analizar los distintos pigmentos constituyentes de la
paleta de la obra, a efectos de comprobar que todos fueran compatibles con la fecha en
que habia sido pintada.

Para verificar la autenticidad de la firma se realizo un andlisis grafoldgico,'
comparando la de esta pintura con las de obras indubitadas realizadas en el mismo afio.
La conclusion de dicho estudio comparativo no dejaba lugar a duda de que la firma era
de la mano de Picasso. Simultaneamente, la observacion de la misma con microscopia
electronica revelaba microcraqueladuras que evidenciaban que habia sido puesta en
fresco, descartandose absolutamente la posibilidad de que fuera un afiadido posterior. A
la par, el andlisis molecular de los pigmentos, realizado con espectroscopia Raman,
dejaba patente que la totalidad de dichos pigmentos eran compatibles con la fecha de
ejecucion de la obra.?

Los resultados obtenidos proporcionaban ya de por si una prueba irrefutable y
suficiente de la autoria, que se veria confirmada, como demostraremos en el presente
estudio, por diferentes indicios que vendrian a corroborarla.



En otro orden de ideas, es un absurdo pensar que alguien falsificase a un Picasso
casi nifio, y de admitir la posibilidad de que afios después se hubiera querido falsificar
una obra de juventud del artista ya consagrado, lo que seria inconcebible y disparatado es
que se hubiese intentado con una pintura tan atipica.

Una vez realizadas las pertinentes pruebas cientificas no quedaba sino buscar
explicacion a los aspectos que destacaban por lo insoélitos: el formato del cuadro y su
tematica.

En lo que respecta a las sorprendentes dimensiones de la tela (79,5 x 151 cm.), si
bien es verdad que Picasso en ese momento pintaba en lienzos de menor formato, — la
obra de mayor tamafio conocida de ese periodo, El Viejo Pescador, mide menos de la
mitad, (83 x 62 cm.) — no deja de ser cierto que las medidas del cuadro que aqui se
presenta, coinciden con las de las telas que utilizaba su padre, don José Ruiz Blasco, del
que se conocen al menos siete obras de formato similar. La aparente paradoja de que el
joven Picasso dispusiera de una tela de esas dimensiones queda resuelta, puesto que el
padre se la proporcionaria; hecho que adquiere una relevancia excepcional al desentrafiar
el contexto en que dicho acto acontecera: don José le estaba dando “la alternativa” a su
hijo.

La alternativa en tauromaquia es la ceremonia por la cual un espada de cartel
entrega a un matador principiante la muleta y el estoque, dejandole demostrar en su lugar,
su habilidad con el toro, su arte.

Josep Palau i Fabre, el historiador que seguramente més ha profundizado en la
época de juventud de Picasso dice: “En el lenguaje de la tauromaquia, nos recuerda
Sabartés, cuando un torero experto autoriza a un matador principiante a matar toros, se
dice que le concede la alternativa en cuanto que, en lo sucesivo, podra alternar con los
maestros. Asi, un buen dia, don José concedio la alternativa a su hijo, pero, ademads, con
la particularidad de que, a partir de aquel mismo dia, él no volvio a pintar. Aqui hemos
de dar las gracias a don José, tan distinto de muchos padres que, con su egoismo, ahogan
las aspiraciones de sus hijos.”

En efecto, Jaime Sabartés, gran amigo, confidente y secretario personal de
Picasso, ya escribird en 1954: “Pablo, que conoce las reglas del toreo, porque su padre
le enserio a amar el toreo llevandolo con él desde su mas tierna infancia a la plaza de
Malaga, sabe perfectamente lo que significa "dar" y "recibir" la alternativa y puede
apreciar plenamente el gesto de su padre entregandole los "atributos” del pintor.
También tiene plena conciencia de su responsabilidad moral al aceptar la paleta y los
pinceles: pintara, para si mismo y para su padre; se impondrd como un gran pintor,
superard todas las esperanzas puestas en él. Y no le resultard dificil ni desagradable,
porque nunca ha pensado en hacer otra cosa. Pintara noche y dia, de la maniana a la
noche y de la noche a la maiiana, y de un extremo del ario al otro, porque pintor nacio,
y porque no podria vivir sin pintar.”*

En otro momento y hablando principalmente de la nostalgia que invadiria a don
José tras la muerte de Conchita, Sabartés habia dicho: “Fue tal vez eso lo que contribuyo
a hacerle abandonar sus pinceles, que traspaso a Pablo con la idea de que su hijo tendria



exito donde ¢l no lo tuvo [...] Renunciando a la pintura, don José quiso hacer
penitencia...” >

Lo que de este comentario infiere Palau i Fabre, a saber, que don José tras
entregarle a su hijo los utensilios de pintor, no volveria a pintar, dista notablemente de la
realidad, puesto que es notorio que don José siguid pintando el resto de su vida.

En cualquier caso, lo que parece indiscutible, es que don Jos¢ dio la alternativa a
su hijo. Y, ademas, de haberle entregado exclusivamente la paleta y los pinceles, los
“atributos” del pintor que Sabartés menciona, sin incluir un lienzo para mostrar su arte,
no le habria dado la alternativa; hubiera sido como si el espada de cartel se limitara a
entregar al matador principiante la muleta y el estoque, sin dejarle enfrentarse al toro.

Don José era un gran aficionado taurino que ya llevaba al pequefio Pablo a los
cosos malaguefios. Logico que, en dicho entorno, cuando en A Coruia atisba la incipiente
maestria que empieza a manifestar el joven Picasso, quiera estimularle atin mas si cabe,
para que muestre de lo que es capaz. Escenificard un acto solemne, en el que dard a su
hijo una tela de las suyas, de las que ¢l utiliza, de grandes dimensiones, junto con la paleta
y los pinceles. Para nombrar este acto no podra sino utilizar el simil taurino.

Tanto en tauromaquia como en el acto representado por don José, la finalidad
ultima de este rito de paso que es la alternativa, es dar al joven la oportunidad de mostrar
lo que sabe, de mostrar su arte, su talento; sea ante un Miura o ante un gran lienzo.

En la trayectoria de un artista hay ocasiones en que los estimulos recibidos, ya
sean en forma de premios o de reconocimiento de sus maestros, le sirven de guia y acicate
para avanzar, contribuyendo a reforzar la confianza en si mismo. La alternativa recibida
de manos de su padre, viene a constituir una especie de bautismo que introduce
oficialmente al ne6fito Picasso en el mundo del artista por derecho propio; un par de afios
mas tarde, con otra obra esencial de su etapa de formacion, Ciencia y Caridad, (197 x
250 cm.) con la que obtendria una Mencion Honorifica en la Exposicion General de
Bellas Artes de Madrid en la primavera de 1897.° volvera a recibir un reconocimiento
similar cuando, como cuenta Sabartés, la obtencion de dicho premio le valdria «ser
bautizado» como “Pintor” por Joaquin Martinez de la Vega, pintor y profesor de la
escuela de Bellas Artes de Malaga. El propio Picasso lo explicara asi: “Fue el 97. Mi
padre solia reunirse con sus amigos en el Circulo del Liceo, y un dia, estando con él alli,
se hablo de lo que yo hacia y decidieron celebrar la mencion ganada en Madrid con mi
cuadro Ciencia y Caridad. A don Joaquin se le ocurrio bautizarme “Pintor”, cosa de
tomar una copa de champagne y echarme unas gotas en la cabeza.”’

Este reconocimiento de su valia a tan temprana edad, escenificado con la
alternativa recibida de su padre, contribuird de forma sustancial a dar al joven artista la
seguridad y confianza tan marcadas en la personalidad del Picasso adulto. Maya
Widmaier-Picasso, su hija mayor, quien nombrara esta pintura La Alternativa,? recordara
que su abuelo le dio a su padre esta tela para su despegue definitivo en el Arte.’

El segundo de los puntos controvertidos en el estudio de esta obra era el referente
a la temdtica escogida; al respecto, cabia intentar dilucidar el dilema que Maya Widmaier-
Picasso se formulaba cuando se pregunta: “;Quién escogio el tema?”, ella misma se
respondia: “Estoy segura de que mi abuelo dejo total libertad a su hijo...”.'° Sin embargo,



también cabe la posibilidad de que fuera don José quien sugiriera el tema, como lo haria
de hecho, con dos obras de gran formato, Primera Comunion en 1896 y la mencionada
Ciencia y Caridad en 1897.

Tenia una cierta logica pensar, como se habia venido haciendo desde la aparicion
de La Alternativa, que Picasso plasmo en ella una escena caracteristica de A Corufla. No
obstante, el sorprendente e imprevisto hallazgo de la imagen de la obra L au revoir aux
marins, un cuadro de tematica idéntica pintado por Henri Adolphe Louis Laurent,
evidenciaba que Picasso “toma la alternativa” no pintando un tema propio, sino copiando,
como se vera, la reproduccion de una obra de otro artista.

La incipiente moda de las revistas con ilustraciones coloreadas habia conocido un
rapido auge en la ultima década del siglo XIX; estas publicaciones alcanzaron enseguida
una gran difusion, llegando también, como no podia ser de otro modo, a escuelas de Bellas
Artes, donde los estudiantes utilizarian sus imagenes como modelos de sus practicas. Es
muy probable que fuera en una de estas revistas donde Picasso o don José encontrasen la
lamina que copiaria en La Alternativa.

Henri A. L. Laurent fue un pintor de escaso renombre, de quien se conocen apenas
un puiado de obras. Segun la fuente a que nos remitamos, la fecha y lugar de su
nacimiento son inciertos, 1830 o 1840, y seria oriundo del nordeste de Francia, de
Valenciennes, o de Bélgica. Pintor de género, su obra gira en torno a las mariscadoras y
pescadores del canal de la Mancha.

A raiz del estudio de L ’au revoir aux marins, de Henri A. L. Laurent se han
descubierto multiples copias de dicha pintura, lo cual en principio resulta sorprendente,
dada la escasa notoriedad del artista. La mayoria de estas copias, de finales del siglo XIX
y principios del XX, se han localizado en Estados Unidos, aunque también hayan
aparecido algunas en Europa. La razén mas plausible de la profusion de copias que
aparecen en Estados Unidos es que otro ejemplar de la reproduccion que sirvio de modelo
al joven Picasso en 1895, llegard media década mas tarde al otro lado del Atlantico a la
Chicago Colortype CO. Esta imprenta suministraba la ldmina que como “Art Print
Supplement” se incluia en la edicion dominical del Chicago Tribune, diario con una tirada
en ese momento de mas de 100.000 ejemplares. El domingo 13 de octubre de 1901,
aunque con el titulo de Fisherman’s Return, se difundié una ldmina en color de L au
revoir aux marins, que serviria de modelo a los autores mas o menos aficionados de las
multiples copias encontradas.

La inicial en la firma de la obra divulgada por el Chicago Tribune parece
claramente una E, lo que ha llevado en algunos casos a la errdnea atribucion de esta
pintura a Ernest Laurent, ganador del Prix de Rome de 1889. Henri A. L. Laurent utiliza
a veces en su rubrica iniciales con grafias un tanto imprecisas, lo que explica que una
observacion superficial de la firma de Fisherman’s Return haya podido llevar a esa
confusidn; no obstante, el cotejo con las plasmadas en otras de sus obras deja patente que
se trata de su firma. Por otro lado, la mera observacion de la obra de ambos artistas, de
estilos completamente distintos, bastaria para atribuir esta pintura a Henri A. L. Laurent.

De la comparacion de La Alternativa, con la imagen difundida por el diario
americano y con las otras copias halladas, se puede inferir, que la reproduccion anterior
a 1895 todavia por localizar de la pintura de Henri A. L. Laurent, no solo fue utilizada



como modelo por Picasso, sino también por algunos de los otros copistas, puesto que
algunas de esas copias guardan diferencias con la lamina de la Chicago Colortype CO. en
algunos detalles de la composicion y sobre todo en la gama cromatica. Al confrontar las
tonalidades utilizadas y el tratamiento de ciertos elementos en las distintas obras
localizadas, se revelan singulares paradojas.

Seria sumamente util y convendria hacer todo lo posible para que esa primera
reproduccion a que nos hemos referido volviera a salir a la luz; ello permitiria corroborar
las hipdtesis aqui planteadas y evidenciar las diferencias existentes entre las diferentes
copias halladas.

A la vista de las diferencias en las tonalidades de las copias aparecidas, cabe
pensar que se realizaron tomando modelos distintos, aunque no se puede afirmar
taxativamente que dichas disparidades sean reales y no obedezcan simplemente al
cromatismo propio de las distintas impresiones. En un orden logico de cosas, se podria
inferir que las copias aparecidas en Estados Unidos toman como modelo la lamina del
Chicago Tribune, en tanto que, las que lo hacen en Europa, incluida obviamente la
realizada por Picasso, reproducirian la publicada en este Gltimo continente antes de 1895;
solo la aparicion de esta imagen permitira aclarar dicha incognita.

Lo anterior no zanja la duda de si Picasso pinta el cuadro siguiendo las directrices
de su padre, quien como profesor que es, le planteara el reto de copiar una obra académica,
o bien si fue él mismo quien elegird la reproduccion a copiar, limitindose don José a
proporcionarle la tela. Si, como dice Maya Widmaier-Picasso, tuvo total libertad para
escoger el tema, es facil entender que en su eleccidon pudiera influir la semejanza con lo
que mas le gustaba de A Coruiia: el océano y la tenebrosidad ambiental siempre presentes.
Picasso meditard mucho esta obra, consciente del desafio que supone y de la oportunidad
que se le brinda de demostrar su valia; a la vista del resultado, no cabe sino afirmar que
supero6 la prueba con gran brillantez.

Un tema importante es el concerniente a las proporciones de la tela de La
Alternativa, en relacion con las del modelo. Excepto la de Picasso, todas las copias
localizadas guardan la misma proporcidn en la composicion, lo que nos permite afirmar
que es la del modelo original. Picasso utilizara un lienzo mucho mas apaisado que el resto
de los copistas, lo que le obligara a introducir importantes cambios en la composicion
para lograr su equilibrio, incluyendo nuevos elementos y modificando las distancias entre
ellos. Se carece de indicios para discernir cudl de las dos posibles opciones le llevaron a
no ajustarse a las proporciones de la imagen que copiaba: que el padre le exigiera como
parte del “examen” adecuar la composicion al lienzo que le daba, o que ¢l mismo, con la
ilusion de disponer por primera vez de una tela de tal formato optard por no recortarla.

En efecto, adaptar las proporciones de la composicion que copia a su tela
se convertird en un reto que resolvera brillantemente, vislumbrandose ya su incipiente
genialidad. Como se ha mencionado, para conseguirlo tendrd que afadir nuevos
elementos, aunque también quitard alguno, como el ancla junto al canasto volcado a la
derecha de la composicion que todos pintaran salvo él; canasto que en el cuadro de
Picasso y en el de uno de los copistas americanos guarda gran parecido, en contraposicion
al resto de las copias. En el extremo derecho del cuadro afiadird una suerte de lona y en
la esquina inferior un nuevo cabo adujado que le ayudaran a llenar el vacio creado,
contribuyendo ademas dicho cabo a reforzar el punto de fuga de la composicion.



Al introducir estos dos ultimos elementos en el grupo de figuras de la derecha, el
grupo de la izquierda quedara descompensado y en aras a corregir el desequilibrio que se
genera, pintard dos nuevos detalles, un par de palos y una red colgando del barandal
inferior izquierdo.

Para mantener la perspectiva y el punto de fuga de la composicion, separara los
dos grupos de figuras; al hacerlo creard un espacio entre ellos que rellenaré alargando la
barandilla a la que afiadird un nuevo balaustre, y a fin de mantener su coherencia y
armonia, desplazara el que se encuentra detrds de la mujer sentada y pintara otro en el
extremo derecho.

Picasso, demostrando a pesar de su corta edad, cuan bien habia asimilado las
ensefianzas académicas recibidas tanto de su padre como en la escuela de Bellas Artes,
mejorard incluso la perspectiva frontal del cuadro original de Laurent, aumentando
considerablemente el nimero de tablones que conforman el suelo del embarcadero y
modificando su direccion; de ese modo los tablones centrales quedaran en angulo recto
con la mirada del espectador y la dirigirdn a los veleros situados casi en la linea del
horizonte.

Aun cuando pueda pasar inadvertido, un elemento de especial relevancia en el que
es necesario detenerse, es la reinterpretacion que Picasso hara de estos veleros. Haciendo
casi desaparecer la mayor parte de los barcos del modelo original, atraera la atencion
sobre los dos centrales; al contrario del cuadro de Laurent en el que una observacion
detallada nos permite apreciar como ambos barcos se alejan hacia el horizonte, Picasso
pintara uno que viene y otro que se va, creando la incertidumbre de si la mujer que, de
pie en la muelle alza el pafiuelo, se esta despidiendo, o si, por el contrario, estd dando la
bienvenida. Seguramente es la primera vez que aparece en su obra el juego dual que tantas
veces repetira en el futuro. Pese a la variedad de titulos de las copias encontradas, el mas
habitual por el que serd conocida la pintura de Laurent, L ‘au revoir aux marins, perdera
su sentido en la obra realizada por Picasso.

Otra licencia que se permite es la de cambiar las velas de los barcos, que en el
modelo original son cuadras, por velas latinas. Existe un diminuto boceto de veleros que
se conserva en el Museu Picasso de Barcelona,'! probablemente de 1896, en el que
aparecen dos velas dibujadas con los mismos trazos que los plasmados en las de los dos
barcos a los que hemos aludido; si bien el boceto es un dibujo a lapiz, presenta unas
singularidades y un orden en los trazos idénticos a los realizados con pincel. En definitiva,
hay una total concordancia entre las velas del dibujo del Museu Picasso de Barcelona y
las de La Alternativa.

Picasso también variara el cromatismo del modelo original, no solo cambiando
algunos colores, sino alterando incluso la tonalidad del entorno; podemos conjeturar que
lo hizo a fin de poder plasmar la tenebrosidad ambiental que, como hemos dicho tanto le
gustaba y tan caracteristica era de A Corufla, y expresar a su vez la gran tristeza y
melancolia en que la muerte de Conchita, su hermana menor le habia sumido. La gama
cromatica utilizada, idéntica a la del retrato de su perro Clipper pintado en 1895, unida a
las peculiaridades de la rubrica con la que firma, permite afirmar que La Alternativa fue
pintada en 1895 poco antes de dejar A Corufia o bien iniciada en dicha ciudad y acabada
una vez ya instalado en Barcelona ese mismo afio.



La osadia y libertad en los cambios que se permitird en La Alternativa muestran
de forma rotunda e inequivoca lo que constituye una practica habitual de Picasso durante
su etapa de formacion al copiar obras de otros artistas. Ya en Mdlaga, cinco afios antes,
en 1890, con tan solo nueve afios, habia copiado un 6leo de Emilio Ocon, Crepuisculo en
el puerto de Malaga (1878), conservado en el Museo Municipal, del que don José era
conservador-restaurador. Don José habia copiado el mismo cuadro en 1887. Si
comparamos ambas copias, mientras que la del padre es fiel al modelo, Picasso no solo
cambiara la perspectiva y anulara elementos del original, sino que variara el formato,
atreviéndose incluso a introducir un barco velero, inspirado en otra obra de Ocon, pero
no en la que tedricamente estaba copiando.

Paradigma de su forma de hacer la volveremos a encontrar cuando, en otofio de
1895, ya instalado en Barcelona, pide autorizacion para copiar algunas obras del Museo
de la Academia de Bellas Artes. En el Museu Picasso de Barcelona se conservan dos de
estas pinturas. La primera es un San Antonio de Padua,'? copia de un pintor de la escuela
de Antonio Viladomat. La segunda, y mas interesante, es la copia de Estudio’® de Arcadi
Mas y Fontdevila, en el que aparece una mujer desnuda de espaldas sobre un lecho y un
cupido; Picasso se centra solo en un detalle, la espalda de la mujer, prescindiendo del
academicismo y acentuando la sensualidad de la obra.

En otro orden de cosas y como hemos mencionado al inicio de este articulo, la
firma de La Alternativa coincide exactamente con las de otras obras realizadas en el
mismo periodo, salvo en un pequefio detalle que los grafélogos consideran absolutamente
irrelevante; esta Unica discordancia respecto de las otras firmas, creemos, sin embargo,
que adquiere una inusitada importancia, al venir a confirmar que es este el lienzo que
pinta cuando su padre le da la alternativa. En efecto, en uno de los informes grafologicos
realizados, al analizar la forma de la firma, se hace una interesante referencia a la
discordancia aludida en los siguientes términos:

“El trazo de inicio de la “P” tiene en las firmas indubitadas un rasgo hacia la
izquierda, que se aprecia igualmente en la dubitada pero la direccion es hacia la derecha.
Debemos hacer constar que esta diferencia en el trazado de la “P” puede venir dado por
la edad del autor, ya que estda en un momento de evolucion, en la que quiere diferenciar
su inicial de la que le sirve de referencia.” (sic).'*

El graf6logo, pese a no habérsele proporcionado informacion alguna del autor de
las firmas que compara, ni de su edad, descifra con sorprendente perfeccion la clave de
la diferencia observada, acertando de lleno en su interpretacion; efectivamente, Picasso
en ese momento de su vida, firma imitando la rabrica de su figura de referencia, su padre.
El trazo que el joven Picasso dirige hacia la izquierda en la parte inferior de la P, imita el
mismo trazo hacia la izquierda de la J en la firma de don José. En La Alternativa, sin
embargo, que no hay que olvidar es una suerte de prueba “oficial” de sus aptitudes
académicas ante el padre, se hard patente al firmarla, el deseo de diferenciarse de ¢l, que
se evidenciard cambiando el trazo de la P hacia la derecha, seguramente de forma
inconsciente. Esta variacion casi imperceptible en la firma deja patente su voluntad de
autonomia como pintor frente al padre. Maya Widmaier-Picasso refiriéndose a esta obra
dird: “mi padre es todavia P. Ruiz, pero lo sentimos libre hacia su futuro, el futuro donde
nacerd Picasso.”!” Esta libertad a que se refiere su hija se manifestard en esta ocasion



puntual incluso en la ribrica, afirmando su voluntad de diferenciacion de la figura del
padre con este detalle.

Es indiscutible que copiar obras de otros autores ha venido siendo un ejercicio
fundamental en la formacién académica de todos los artistas y por supuesto también lo
sera en la formacion del joven Picasso. No obstante, a pesar de que La Alternativa parezca
a primera vista solo una mera copia, nada mas lejos de la realidad, como lo demuestran
las libertades que se toma modificando elementos del modelo original para adaptarlos a
su lienzo, y las singulares aportaciones personales que realiza, absolutamente
improcedentes en una copia.

Palau i Fabre da una explicacion muy acertada de su forma de hacer en estos sus
primeros afios, y aunque se refiere a la copia del retrato de Felipe IV de Velazquez, que
pintaré afios después durante su estancia en Madrid, sus palabras tienen plena vigencia
referidas a La Alternativa: “... nada hay mas anti picassiano que la sumision.
Precisamente, la personalidad de Picasso se caracteriza por el don de saber obedecer a
su capricho, a su voluntad mas intima. "1

Durante este periodo y bajo la tutela de su padre y mentor, Picasso sera fiel al
academicismo que con tanta dedicacion este le ha inculcado, por mas que como vemos
no puede evitar mostrar su propio genio, anticipAndose unos afios a lo que de ¢l dira Palau
i Fabre, “...comprendio que estaba perdiendo el tiempo, que lo que tenia que hacer era
precisamente todo lo contrario: desobedecer.”!”

El mismo Picasso coment6 a Daniel-Henry Kahnweiler en 1952 que consideraba
que los cuadros que habia pintado en A Corufla eran mucho mejores que los que pintaria
en los afios siguientes en Barcelona.!® Incluso a veces tenian mas valor para €l estas obras
que las de la época azul y rosa. Si pensamos que La Alternativa es la pintura mas
importante de las realizadas hasta ese momento, en la que, ademas, como hemos visto, se
vislumbran ya anticipadamente algunos de los rasgos fundamentales de su indomable
caracter, el lugar destacado que merece en la obra de Picasso se hace evidente.

Como escribe Maya Widmaier-Picasso: “Es sin lugar a duda la obra maestra de
sus primeros aiios de formacion.”"’

Y Informe pericial caligrdfico. Arias de la Cruz. Barcelona, 10 de noviembre de 2003.

2 Estudio analitico de pigmentacién mediante espectroscopia Raman-Laser de un éleo de dimensiones 79,5
x 151 cm. Universitat Politécnica de Catalunya. Barcelona, 17 de junio de 2008.

3 Josep Palau i Fabre. Picasso vivo, 1881-1907. Ed. Poligrafa, Barcelona, 1970. Pag. 52.

4 Jaime Sabartés. Picasso. Documents iconographiques. Pierre Cailler éditeur, Genéve, 1954. P4g. 38 y s.
5 Ibidem. Pag. 38.

5 Se ha venido repitiendo en la bibliografia picassiana que, por Ciencia y Caridad, obtuvo también la
Medalla de Oro en la Exposicion Provincial de Malaga, extremo este Ultimo que ha resultado no ser cierto.
7 Jaime Sabartés. Picasso. Retratos y Recuerdos. Afrodisio Aguado, Madrid, 1953. Pag. 56.

8 Carta escrita por Maya Widmaier-Picasso el 18 de febrero de 2014.

9 Certificado de autenticidad emitido por Maya Widmaier-Picasso el 6 de julio de 2009.

10 fdem.

11 pjcasso, Pablo. Veleros. No firmado ni fechado (Barcelona, 1896). 3,5 x 13 cm. MPB 111.373.

12 picasso, Pablo. Copia de “San Antonio de Padua” de un pintor anénimo. Barcelona, octubre del 1895 -
mayo del 1896. MPB 110.100.



13 Picasso, Pablo. Copia parcial de “Estudio” de Arcadi Mas Fontdevila. Barcelona, octubre del 1895 — mayo
del 1896. MPB 110.212.
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15 Certificado de autenticidad emitido por Maya Widmaier-Picasso el 6 de julio de 2009.
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18 Daniel-Henry Kahnweiler. Huit entretiens avec Picasso. Le Point, n2 XLII, 1952. Pags. 22-30.

19 Carta escrita por Maya Widmaier-Picasso el 18 de febrero de 2014.



Presentacion de « An Alternative Educational
Projet », proyecto basado en parte en el

aspecto pedagogico de La Alternativa.



An Alternative Educational Project

An Alternative Educational Project es un sencillo, aunque ambicioso, proyecto
pedagdgico, filantropico, cultural y sin animo de lucro, dirigido especialmente a
padres y educadores. Versa y se articula sobre la transcendental importancia de
potenciar la autoestima en niflos y adolescentes, considerando que una correcta
autoestima y seguridad en las propias capacidades, son determinantes a la hora de
afrontar las vicisitudes de la vida, a la vez que herramientas imprescindibles para el

desarrollo integral de la persona.

El objeto de este proyecto es la realizacion de una serie de videos, de uno a
dos minutos de duracion, construidos todos sobre la base de tres elementos distintos,
pero de igual importancia: una personalidad, un pensamiento y una escenografia. En
cada video, una personalidad diferente, preferentemente de fama mundial y
reconocido prestigio en un ambito determinado, expondra de forma peculiar la idea a
transmitir, sirviéndose, segln ella elija, de maximas de grandes figuras de la historia
del pensamiento universal o de su experiencia personal. La escenografia, cuidada y
distinta para cada uno de los audiovisuales, abarcara gran diversidad de estilos; si bien
todos los escenarios tendran en comun, como telon de fondo, la misma obra que

ejemplifica a la perfeccion la ensefianza que fundamenta el proyecto.

La obra que se utilizara como elemento central del decorado en todos los
audiovisuales es La Alternativa, la primera obra maestra de los afios de formacion de
Picasso, que pintada en A Corufia con tan solo trece afos, se nos revela como

auténtico paradigma de la ensefianza a transmitir.

La alternativa es un ritual de paso por el cual un maestro eleva a un
principiante a su mismo nivel. A los trece afos, Picasso recibid la alternativa de su
padre; en un acto simbodlico y solemne, le dio los utensilios de pintor, junto a una tela
de grandes dimensiones, para que se luciera y demostrara lo que era capaz de hacer,
otorgandole, ademads, a partir de ese momento, el titulo de pintor de la familia,
mostrandole asi, su apoyo incondicional. El joven artista plasm¢ brillantemente todos

los conocimientos académicos adquiridos.



Actos generosos y ejemplares como este de su padre, fueron decisivos para
que Picasso lograse y consolidase la gran confianza que tendria en si mismo y en sus
propias capacidades; confianza que le llevaria en la edad adulta a desarrollar todo su

potencial creativo y alcanzar la cima a la que lleg6 en el mundo del arte.

Respecto al contenido del audio, cada personalidad interviniente, como se ha
dicho, haciendo alusion a su experiencia personal en relacion con la ensefianza base
del proyecto, construira un breve discurso utilizando sentencias de los grandes
pensadores de todos los tiempos. Sentencias, que confirmando el aforismo “lo bueno
si breve dos veces bueno”, condensaran, a su vez, los reveladores resultados de las
mas prestigiosas investigaciones realizadas en el campo de la pedagogia y la

educacion.

Los audiovisuales se difundiran de forma gratuita, utilizando todas las
posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias de la informacion, siendo la
divulgacion masiva de sus contenidos la finalidad ultima del proyecto. También se
contempla su cesién para la realizacion de campaias publicitarias en television,
realizadas por entidades institucionales y organizaciones que tengan por finalidad la

promocion de la educacion y la atencion a la infancia.

A continuacién hay a titulo de ejemplo, el guidon del audio de uno de los
videos de la serie, con citas de Mahatma Gandhi, Aristoteles, Albert Einstein, Nelson

Mandela y Confucio:

“No hay escuela igual que un hogar decente y no hay maestro igual a un

’

padre virtuoso.’

Buen ejemplo de esta gran verdad es Picasso, porque tuvo un padre que desde
nino, le ayudo apoyandole total e incondicionalmente para que pudiera desarrollar al

maximo sus aptitudes naturales.

Gracias a esto, Picasso pinto esta obra con tan solo 13 anos. Su padre en un

acto simbolico le habia dado por primera vez, para que pudiera lucirse, una tela de



grandes dimensiones, cediéndole ademas a partir de ese momento, el titulo de pintor

de la familia.

Actos asi, estimularian y reafirmarian en extremo la confianza del nifio en sus

propias capacidades, con unas consecuencias futuras harto conocidas.

Esto que el padre de Picasso supo hacer tan bien en un campo concreto, es
todavia mas importante hacerlo en el campo emocional, por lo que entender que
“Educar la mente sin educar el corazon no es educacion en absoluto”, se hace
completamente imprescindible para que la educacion se convierta en “el arma mas
poderosa que se puede usar para cambiar el mundo”; el primer paso, es hacer lo
necesario sin flaquear para que los nifios tengan una buena autoestima. “La
educacion genera confianza. La confianza genera esperanza. La esperanza genera

2

paz.

Y recuerden, “Todos somos genios. Pero si juzgas a un pez por su capacidad

para escalar arboles, vivira toda su vida creyendo que es un inutil.”



